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Introduccion

En este trabajo se presenta la documentacion completa de
uno de los sitios con arte rupestre mas notables de la zona
sud-oriental de la provincia de Catamarca: la cueva de La
Candelaria!, también conocida como cueva de La
Salamanca?2. Estd ubicada en el departamente Ancasti, en
las proximidades del pueblo también llamado La
Candelaria. Se trata de una cueva de grandes dimensiones
que aloja en su techo y paredes rocosas una gran conce-
tracién de pinturas rupestres en color blanco amarillento

atribuidas en su mayor parte a una fase tardia de la entidad
cultural La Aguada.

Varios factores hacen de esta cueva un sitio excepcional, lo
cual nos ha llevado a dedicarle una atencién especial den-
tro de la investigacién que, desde 1990, desarrollamos
sobre el arte rupestre del area? .

En primer lugar, el carécter casi Gnico de sus representa-
ciones, su riqueza iconogréfica y su abundancia. Esto Gltimo

acion grifica completa de uno de los sitios con arte rupestre mas notables de la
eva de La Candelaria, también conocida como cueva de La Salamanca,
as proximicdades del pueblo llamaclo La Canclelaria (28° 417 16” S, 65° 27'40” 0).
aloja en su techo y paredes rocosas una gran concetracion de pinturas
sU mayor parte a una fase tardia de la entidad cultural La Aguada del
an obtenido una serie de fechados absolutos. Se incluye aqui la descripcion y los
representaciones que alberga la cueva. También se presenta una caracterizacion
0s fisicos de a cueva, asi como una revision de los antecedentes de las investigaciones

of the most remarkable rock art sites of the south-eastern region
cave -also known as La Salamanca cave-, which is located in the
named La Candelaria (28° 41’ 16”7 S, 65° 27’ 40"W). The site is a large cave with an
ographs predominantly white, grey or buff drawn on its rocky surfaces. The paintings
ase of La Aguada culture of the Integration Period, and have been dated by means of the
and descriptions of the 13 sets of pictographs found in the

localization and the morphological traits of the cave, as well

ea,

permite no sélo la consideracion de figuras aisladas, sino
también el andlisis de la interrelacién de los elementos entre
sty su distribucion espacial dentro del sitio; dos parametros
fundamentales dentro de la metodologia de estudio que
nosotros seguimos?. Por su parte, el estilo representativo de
las imagenes en las que es posible reconocer las figuras
antropomorfas y zoomorfas tipicas de la cultura de La
Aguada, permiti6 desde un principio, realizar su atribucién
cultural sobre bases muy confiables. Los primeros
reconocimientos y clasificaciones basadas exclusivamente
en consideraciones de tipo estilistico fueron ademas, recien-
temente confirmadas por dataciones radiocarbénicas, que
ubican la realizacion del arte rupestre de este sitio entre los
anos 700 y 1300 de la era cristiana, correspondiendo asi a
una fase tardia de la entidad cultural Aguada de Ancasti,
dentro del periodo de Integracion del noroeste argentino.

Este es otro de los factores que singularizan este sitio, pues
gracias a nuestra participacion en un programa multidisci-
plinario sobre datacion y analisis quimico de arte rupestreS.
Este es el primer conjunto de pictografias de nuestro pais
que ha sido fechado en forma absoluta por medio del méto-
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do de espectrometria de masas® .

En cuanto al contenido de las imagenes podemos afirmar
que se trata de uno de los mas ricos y complejos expo-
nentes de arte chamanico?, es decir de imagenes vinculadas
aritluales especiales de trance inducidos por la combinacion
de masica con la ingestién o inhalacién de sustancias vege-
tales psicotrépicas, aunque no podamos determinar si
fueron realizadas durante o después de los mismos. Algunas
imagenes presentan todos los rasgos fantasticos de la ima-
gineria visionaria. Otras, en cambio, son representaciones
casi realistas, entre las que se encuentran dos escenas de
baile compuestas por hileras de hombres enmascarados,
una de ellas incluyendo a dos de los personajes tocando un
gran tambor. Hasta donde alcanza nuestro conocimiento se
trata de casos (nicos para el arte rupestre argentino.

La zona geografica donde se encuentra la cueva La
Candelaria, esto es, la ladera oriental de la Sierra del Alto-
Ancasti, es conocida, a su vez, por ser uno de los centros
con arte rupestre mas importantes del noroeste argentino;
condicién que se debe no solo a la gran concentracion de
sitios, sino a la calidad y complejidad de su iconografia.
Desde mediados de este siglo, época en que se empiezan
a dar a conocer algunos sitios8, la notable semejanza de
Ciertas imagenes con las que aparecen en la ceramica, la
me-talurgia y la escultura litica de la cultura ta Aguada?, ha
permitido establecer paralelos estilisticos muy seguros, €
incorporar esta zona a la dindmica cultural que presentaba
la region valliserrana durante el periodo de Integracion.

Este periodo corresponde dentro de la historia prehispanica
al surgimiento de la complejidad socio-cultural, expresada
en el crecimiento econémico y demogréfico, la diversifi-
cacion y estratificacion social, la concentracion del poder
politico-religioso en una élite de jefes-sacerdotes; y el flore-
cimiento de una notable iconografia simbélica seguramente
ligada a un ceremonial altamente desarrollado, que incluia
entre sus practicas el cercenamiento y culto de las "cabezas
trofeo”, asi como la ingestion ritual de vegetales psicotropi-
cos'0, Dentro de la dindmica cultural de estas sociedades,
que se basaba en la circulacién social y econdmica a través
de una extensa red de caravanas que permitian el intercam-
bio entre variedad de zonas ecolégicas, la region del
Ancasti aparece como un drea distinguida, tanto por su
posicion de frontera en relacién a las poblaciones de las
zonas bajas, como por la abundancia con que en ella crece
el arbol del cebil (Anadenanthera colubrina var. cebil), de
cuyo fruto se oblienen sustancias psicoactivas. En la zona,
los cebiles forman tupidos bosques entre los 800 y los 400
m.s.n.m. aproximadamente, los cuales debieron ser en la
antiguedad, la fuente natural de aprovisionamiento de semil-
las que luego circulaban no sélo por el noroeste argentino
sino también hasta el norte de Chile y el sur de Bolivia.
Diversos datos arqueolégicos han permitido dimensionar la
extensién geografica de este sistema de trafico, e identificar
algunos puntos y tramos principales de esta “ruta del
cebil".

Todos los elementos mencionados resaltan la importancia
del estudio de los sitios con arte rupestre que se encuentran
en el drea oriental de la Sierra de Ancasti. Sin embargo,
algunos factores han conspirado contra una sistematica

os investigadores. Entre otros debe
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atencion por parte de |

Con este trabajo intentamos ;uphr en parte eslas carencias,
pues la informacion que aqui presentamO.S’ es el resultadg
de un riguroso proceso previo de glaboracnon, y responde
criterios sistemalicos de relevamiento, documentacign y
descripcion? . Esta eslla base sqbrg la _Lual se pueden
aplicar luego diversos tipos de andlisis e ”“e"p'e‘laciones.
Esta posibilidad resulta especialmente promisoria en |y
cueva La Candelaria, pues hasta el momento es e dnico
sitio del area que presenta piso exc'avable, .Io cual en yn
futuro permtira con seguridad amvphar consn(lg{ablemenle
nuestro conocimiento sobre su antigua ocupacion.

Antecedentes

[l oriente catamarqueiio -es decir, la franja que corre entre
la sierra del Alto-Ancasti y el limite con Santiago del Estero-
es una zona muy poco estudiada desde el punto de vista
arqueolégico, en relacion con el resto de la provincia. Son
los gedgrafos, durante la década del *40, los primeros que
se ocupan de describir los restos arqueoldgicos mas nota-
bles. Entre ellos, Romualdo Ardissone (1943,1945) interesa-
do por los aspectos antropogeograficos de la instalacion
humana en la zona, senala la existencia de pircas de piedra,
morleros y andenes de cultivo en la quebrada de la Cuerva,
al noreste del pueblo de Ancasti. De esta manera se amplia
el limite meridional de dispersion de este tipo de construc-
ciones en el noroeste argentino, pues hasta entonces las re-
ferencias bibliograficas s6lo mencionaban la presencia de
andenes hasta la region del cordén de Ambato. Para la
misma época Horacio Difrieri (1945) realiza un estudio y re-
levamiento de los morteros que se encuentran a orillas de
los arroyos de la zona de Ancasti.

El arte rupestre de la zona se da a conocer en algunas pub-
licaciones durante las décadas del ‘50 y ‘60. Las primeras
descripciones generales corresponden a Angel Baltazar
Segura (1959, 1960-68, 1970 y Segura, Cellone y Chiape
1967-69), quien mas tarde le dedica un breve articulo a las
pictografias de La Candelaria (1988), en el que se incluyen
ilustraciones y dibujos de algunas de las representaciones.
Este dltimo constituye el primer antecedente sobre el sitio
que presentamos en este trabajo. También la cueva fue visi-
tada en aios posteriores por Aroldo Rosso, quien no publico
nada al respecto pero tomé excelentes folografias que luego
fueron expuestas en la sala sobre arte rupestre del Museo
Ambato en La Falda, Cérdoba, que aloja su coleccion parti
cular de piezas arqueoldgicas de La Aguada.
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Las noticias sobre los sitios mas meridionales, ubicados en
las proximidades de las localidades de Ancasti e Icafio
conocidos como La Tunita y El Vallecito, corresponden .;
Nicolas de la Fuente (1969), quien posteriormente se
ocupa, junto con otros colaboradores, de describir algunas
de las imagenes mas caracteristicas (De la Fuente 1979 3 y
b; De la Fuente y Arrigoni 1975; De la Fuente y Diaz
Romero 1974, 1979; De la Fuente, Tapia y Reales 1982). La
difusion de algunas de estas imagenes rupestres, como el
caso de la figura humana denominada “el danzarin”, que
ocup la tapa del conocido libro de Schobinger y Gradin
(1985), le otorgd cierta notoriedad al arte de La Tunita,

También Asbjorn Pedersen realiz6 tempranas prospec-
ciones en esta area (1934) 'y en una breve noticia publica-
da en 1970, sin bien no incluye datos precisos sobre los
sitios que menciona, los agrupa en base a sus rasgos estilis-
ficos y les atribuye diferencias cronolégicas: el grupo tardio
de las representaciones zoomorfas de auquénidos y jinetes
por un lado, y las figuras antropo-zoomorfas tipicas de La
Aguada, por otro. Otras areas proximas donde se encuen-
tran sitios con arte rupestre estilisticamente familiares han
sido relevadas por Omar Barrionuevo (1972 a, b y ¢) y por
Amalia Gramajo y Hugo Marlinez Moreno (1978, 1980,
1982).

El principal intento interpretativo sobre las pictografias de
esta area le corresponde a Alberto Rex Gonzalez, quien en
diversas oportunidades visitd los principales sitios. En su
obra de 1977 no s6lo remarca su valor arqueolégico y cul-
tural sino que propone una diferenciacién estilistico-
cronolégica (Ver pp. 378 y ss.). Considera dos eslilos que
denomina La Tunita | y II. El primero, integrado por las clasi-
cas figuras felinicas y antropomorfas, es el que considera
como estilo pictografico de la cultura Aguada. El segundo,
constituido por figuras humanas y escenas en blanco en las
que aparece la representacion del arco y la flecha, podrian
constituir un estilo mas tardio, probablemente emparentado
con los pueblos de las florestas o del Chaco.
Recientemente, Gonzalez se ocupa nuevamente del tema
en su Gltimo libro sobre La Aguada (1999), en el que retoma
y amplia las consideraciones estilisticas. También publica
numerosas fotografias del arte de la cueva La Candelaria, y
analiza e interpreta la escena que denomina “danza del
suri” (Cft. Gonzalez 1999:177)13 .

Por nuestra parte comenzamos las investigaciones del arte
rupestre de la zona de Ancasti en 1990, como parte de nue-
stro proyecto del CONICET sobre la relacion entre las préac-
ticas rituales, la realizacion de imagenes y los procesos
sociales del periodo de Integracion del noroeste argentino,
en forma coordinada con el programa de investigaciones
arqueologicas que dirige José Perez Gollan en el valle de
Ambato. Desde esa fecha realizamos diversos viajes de rele-
vamiento en la zona de Ancasti, que nos permitieron recono-
cer y documentar 27 sitios arqueoldgicos, de los cuales 25
contienen arte rupestre'4 . Los sitios se concentran en 7
zonas de norte a sur: La Candelaria, Campo de las Piedras,
Potrero de los Cérdoba, La Tunita, La Toma, Campo La
Refalosa y Motegasta. (Ver figura Nro.1).

Sobre la cueva de La Candelaria teniamos como (nicos
antecedentes el articulo de A. Segura ya mencionado
(1988) y algunos datos extraidos de las libretas de viaje del
sefior A. Rosso, asi como las fotografias que ilustran la sala
de arte rupestre del Museo Ambato. Después de los
primeros reconocimientos se publicaron ilustraciones de
algunas de sus principales representaciones (Llamazares
1995; Gudemos 1995). A partir de 1995 intensificamos el
estudio de los aspectos técnicos y cronoldgicos del arte
rupestre de esta cueva, con el propésito de aportar sus
datos dentro del programa interdisciplinario sobre datacién
absoluta de arte rupestre argentino, en el que par-
ticipibamos desde afos antes'S. Los resultados de este
proyecto se volcaron en sucesivas publicaciones colectivas
(Boschin y Llamazares 1996, Hedges etal. 1998; Boschin,
Hedges y Llamazares 1999).

El objetivo del presente trabajo es reunir la informacion
general sobre el sitio y presentar la documentacion grafica
completa del arte rupestre. Los aspectos interpretativos y
comparativos se desarrollan en otros trabajos'® .

Caracterizacion ambiental del area

La sierra de Ancasti o El Alto se destaca en esta region como
el principal elemento ordenador del espacio geografico.
Pertenece al sistema de las Sierras Pampeanas, siendo su
estribacion mas meridional.

Su constitucion geoldgica es del Terciario, lo cual se evi-
dencia en el basamento cristalino que aflora por zonas
sobre el que se ha depositado un manto sedimentario
semejante al loess, que ha permitido posteriormente el
desarrollo de un suelo de cierto espesor.

Dos rasgos muy notorios caracterizan a esta sierra: su
rumbo marcadamente N-S, aunque por tramos su ancho
alcance los 50 o 60 km; y su bifrontismo, es decir, la gran
diferencia entre las pendientes oriental y occidental. Debido
a un fendmeno tectdnico tipico de las Sierras Pampeanas, el
frente de falla que mira hacia el Oeste, en este caso hacia el
valle de Catamarca, es muy abrupto, registrando desniveles
de altura de hasta 1000 m entre el filo de la sierra y la base.
Mientras que la ladera oriental, la "falda”, presenta una suave
y progresiva inlcinacion hacia el Este hasta fundirse, casi sin
discontinuidad, con la llanura santiagueia.

La altura maxima de la Sierra de Ancasti no supera los 1900
m.s.n.m.. Es baja en comparacién a las cadenas de mas al
norte, como la de Ambato o Graciana, que por su proximi-
dad a la zona de empuje andino, alcanzé durante su for-
macion mayores alturas. Actualmente sus picos, cercanos a
los 4000 m suelen aparecer cubiertos por nieves tempo-
rarias. En Ancasti, en cambio, el filo de sus cumbres no es
aserrado sino liso y horizontal, formando una linea continua
sin cortes o depresiones que faciliten pasos transversales. En
la parte septentrional de la sierra, mas conocida como El
Alto, aparece una zona de pampas de altura adosada a la
linea de la cuesta, con pastizales y gramineas estivales que
la tornan apta para el ganado. Estas pampas van estrechan-
dose hacia el sur a medida que decrece progresivamente la
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e condensan en la ladera oriental, espe-
nas mas allas. Los vientos del Este, al sak
sierra de Ancasti, pierden la mayor parte
es de seguir su curso hacia el oeste. Estas
maticas, sumadas a los 1asgos geomo-
Criptos, generan compartimentos micro-
fémo contraste entre las laderas occiden-
que quedan a cubierto de las lluvias y se
bases por desiertos con salinas, barreales
y arenales; y las vertientes orientales donde se origina una
red de drenaje mas amplia, la que sumada a un promedio
anual de precipitaciones que ocila entre los 500 y los 800
mm: permiten el desarrollo de una cobertura vegetal
arbérea, también contrastante con la tipica vegetacion
arbustiva, xeréfila de los campos y bolsones.

El biosistema de esta region se inscribe dentro del Bosque
Subtropical Chaquefio (Marchetti y Prudkin 1983) o los
Bosques y Arbustales del Chaco Semiarido en transicion
con Pastizales y Bosques Serranos (Morello 1989). En el
extremo NO de la sierra de El Alo el clima mas cilido y
hamedo asi como los suelos mas ricos en materia organica
permitieron el desarrollo de la Selva Serrana, que se
extiende hasta los 28° 30' lat.S. Hacia el sur disminuye el
bosque que se concentra en las quebradas transversales
con mayor condensacion de humedad de la franja de altura
intermedia. Abunda la lefia de las especies tipicas como el
algarrobo, el horco quebracho, el tala, el palo borracho, el
cebil, el coco, el piquillin, entre otras, y también plantas cac-
taceas, todas ellas de amplia y variada utilizacién. En la fran-
ja de més de 1500 m el bosque se ralea, disminuye la var-
iedad de especies y, en las zonas més abiertas aparecen las
eslepas de gramineas. La fauna natural es variada. Incluye
entre otras especies, el zorro, la comadreja, el puma, el
nandd, la corzuela, el chancho del monte, la perdiz, el mur-
ciélago y diversidad de ofidios, aracnidos e insectos.

Localizacion y caracterizacion fisica
de la cueva

La cueva de La Candelaria (28° 41’ 16” S, 65° 27’ 40” O) se
encuentra 5 km hacia el SO del pueblo La Candelaria, en el
departamento Ancasti, a unos 90 km de la ciudad capital de
la provincia de Catamarca. Se accede a ella desde un
camino lateral que se desprende hacia el SE desde la ruta
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Su conformacion es comp[elamente distinta a [, de i
silios con arte rupestre del area, como La Tunita, |3 Toma Y
Campo de las Piedras, entre olros: Como ya se ha desc,
to (Llamazares 1993m.s.) en esos sitios se han aprovech, d
para ubicar las pinturas, las oquedades Iabr:fqas PO el v,
to sobre la base de enormes bloques graniticos que estin
apoyados directamente sebre el afloramiento Clistaling
pertenecientes a la formacion E! Alto, lo cu.al determing "
carezcan por completo de sedlmento 0 PISO excavable, |,
cueva de La Candelaria, en cambio, pre§en(a el piso Cubier.
to por abundantes sedimentos cuyo ,n'?’e' d?Fae hacia ¢
exterior. Hasta el momento es el dnico sitio N ae
rupestre que CONOCEMOS quE presenta eslas caracteristicy,
Creemos que esto se debe a que se encuentra ubicadg en
un &rea que pertenece a otra formacion geolgica, ms
antigua, llamada Infanzén, constituida por otro tipo y estry.
tura de rocas (basicamente cuarcitas), distribuidas en la
zona con un rumbo predominante de foliacion NO,

Sobre la entrada de la cueva hay una plataforma apuntaly.
da con piedras largas clavadas verticalmente, y hacia ¢|
fondo termina en una tronera de ventilacion a la que es
imposible el acceso debido a la escasa altura. La forma inte
rior del techo es bastante irregular, presenta zonas planas y
viseras sobresalientes, asi como una parte central aboveda-
da que fue aprovechada intensivamente para ubicar las pin-
turas. Esta parte coincide aproximadamente con el area cen-
tral de la cueva y es alli donde se registra la altura maxima
de 2,10m (Ver cortes B-B’ y C-C’). Hacia el fondo la altura
disminuye considerablemente, haciendo imposible su acce-
s0. Hacia el frente la entrada esta recorrida por un gran
alero més bajo que el interior, que no supera el 1,70m de
altura, sobre el cual también se han realizado algunas fig:
uras (Ver figura Nro.4).

Ubicacion y descripcion del arte
rupestre

Para los fines del relevamiento de las representaciones se
definieron sobre el techo y paredes de la cueva, seis sec:
tores que alojan trece conjuntos topogréficos'”. Si divid?—
mos la cueva en mitades segin los ejes EO y NS aproxi
madamente, podemos ver que la mayor concentracion de
pinturas se encuentra en la mitad N y especificamente, €n
el cuadrante NE, esto es la mitad centro-derecha, situados
de frente a la cueva (Ver fig. Nro. 2).

Los sectores discriminados son los siguientes:
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A, Visera 0 alero exterior sobre la boca de acceso a la
Cueva. Corresponde a la entrada. Se encuentra direca-
mente por encima de la plataforma sostenida con piedras
clavadas. Es el Unico sector que presenta visibilidad desde el
exterior de una parte de sus representaciones, Contiene los

conjuntos Nros. [, 1y HL

B. Aleros internos de altura media y buena visibilidad sobre

ol extremo N de la cueva. Contiene los conjuntos Nros. 1V,

v, Vly VIl

C. Aleros y frisos muy bajos sobre el fondo de la cueva, con
dificil accesibilidad, poca luz y escasa visibilidad, Contiene
el conjunto Nro. VII.

D. Alero y boveda central. Unico sector de la cueva donde

una persona puede estar de pie. Contiene los conjuntos

Nros. IXy X.

£. Techo y friso ubicados en el frente de la mitad S. Contiene
los conjuntos Nros. XI'y XII,

F. pared vertical del fondo de la mitad S. Contiene el con-
junto Nro. XMl

Describiremos ahora los elementos'® que se encuentran en
cada uno de los conjuntos topograficos, siguiendo un orden
aproximado de lectura de izquierda a derecha y de arriba
hacia abajo. Como parte fundamental del trabajo de docu-
mentacion se han realizado los dibujos'® de cada uno de
los conjuntos, que se incluyen en este articulo (Ver figuras
Nros. 5 a 15) Su observacion facilitara el seguimiento de la
descripcion verbal.

Conjunto I: (sector A) (Ver fig. Nro. 5)

Orientacion: Noreste y Noroeste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte20 : 0,75 m
(ancho base) - 2,14m (alto)

Color: Blanco claro

Elementos: (Total: 2)

1. Figura zoo-antropomorfa fantastica de gran lamafo.
Podria interpretarse como un hombre, probablemente un
chamén, metamorfoseado en serpiente con extremidades
que podrian representar las fauces felinicas. Esta figura ha
sido fechada radiocarbonicamente en 780 £ 50 AP y en
825 £ 45 AP (Cft. Boschin, Hedges y Llamazares 1999: 56-
57).

2. Figura no determinada de forma rectangular con
apéndices. Posible esquematizacion de un suri,

Conjunto II: (sector A) (Ver fig. Nros. 5y 6)

Orientacion: Oeste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 3,20 m
(ancho base) - 1,10m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 5)

1. Felino representado de perfil con las fauces abiertas y la
lengua proyectada hacia afuera, cola en gancho hacia arri-
ba y un collar que lo sostiene por el cuello. Las manchas del
cuerpo estan realizadas por el efecto negativo de dreas sin

aplicacion de pintura, La figura ha sido fechada radiocar-
honicamente en 870+ 45 AP y en 1045t45 AP (Clt
Boschin, Hedges y Llamazares 1999:56).

2. kscena de danza compuesta por dos alineaciones de
figuras antropomorfas representadas de perfil en posicion
arqueada con las piernas y brazos flexionados, —algunos
parecen enmascarados o con apéndices cefalicos circulares
y ovalados. También tiecnen elementos en sus manos, que
en algunos casos podrian ser sonajas y en otros - Como en
las tres figuras humanas de mayor tamafio dispuestas por
debajo de la linea superior- se trata de palos o bastones con
apéndices y elementos en forma de medialuna. La mayoria
tiene indicado un apéndice falico. Los dos primeros de la
linea superior se encuentran sentados frente a frente tocan-
do un tambor o gran elemento de percusién. Por debajo de
ellos aparece una figura fragmentada que podria ser un ani-
mal. Todas las figuras miran hacia la izquierda, en direccion
a los dos que tocan el tambor. Las dos dnicas excepciones
son: el primero de los dos hombres que tocan el tambor, y
el segundo de la hilera inferior que tiene un palo levantado
en una de sus manos. Esta posicién diferencial podria sugerir
que este hombre, en lugar de integrar la escena de danza,
fuera parte del conjunto de suris que se describe en segui-
da, oficiando como conductor o guia. Esta Gltima figura
antropomorfa ha sido fechada radiocarbonicamente en
1105 + 45 AP (cft. Boschin, Hedges y Llamazares 1999:56).

3. Conjunto de figuras de fiandles o suris (12) formando
como una bandada donde uno de mayor tamano parece
guiar al resto de 11 animales més pequedos. La coloracion
de este conjunto es levemente mas clara que la de la esce-
na de danza y los felinos.

4. Felino representado de perfil con las fauces abiertas y la
lengua proyectada hacia afuera, la cola arqueada hacia
abajo y vuelta hacia adelante, con orejas triangulares y las
manchas del cuerpo indicadas con circulos, algunos de ellos
con punlo interior. Por estar dispuesto en la misma direc-
cion que el anterior descripto (3) podria interpretarse como
una alineacion.

5. Pisadas de felino (6) alineadas en forma semicircular.

Conjunto llI: (sector A) (Ver fig. Nro. 7)

Orientaci6n: Sudeste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,24 m
(ancho base) - 0,35m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 1)

1. Figura antropomorfa representada de frente, rostro en
forma de corazén con ojos y boca indicados, apéndice tali-
co, con tocado semicircular fomado por rayos divergentes.
En el brazo derecho lleva un objeto con forma de medialu-
na. Del lado izquierdo de la cabeza cuelga un elemento cir-
cular.

Conjunto IV; (sector B) (Ver fig. Nro. 8)

Orientacion; Sudeste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,60 m
(ancho base) - 0,30m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 1)
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!. Entejado complejo con figuras humanas, formado por
Imeqs que se cruzan en diagonal en la mitad derecha y tra-
Z0s irregulares en la mitad izquierda. Por la parte superior
asoman seis formas circulares con apéndices que pueden
Interpretarse como cabezas humanas, mientras que por la
parte inferior asoman lo que podrian ser los pies. En el
extremo derecho de la representacion aparece una figura
humana completa de perfil con las piernas flexionadas,
unida al resto de la imagen por su brazo derecho y por
debajo del izquierdo, otra forma circular tal vez una cabeza
trofeo-. La interpretacion general es dificil. Podria pensarse
en un hombre llevando a otros prisioneros dentio de una
estructura de lipo jaula.

Conjunto V: (sector B) (ver fig. Nro. 9)

Orientacion: Sudeste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,65 m
(ancho base) - 1,17m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 3 ?)

1. Figura fragmentada, posiblemente se trate del cuerpo de
una serpiente. La imagen estd muy desdibujada y en una
zona con escasa visibilidad, pero adn se aprecian en la parte
superior las marcas en negativo de la pintura original que se
ha desprendido debido a su consistencia gruesa y pastosa.

2. Figura fragmentada, posiblemente se trate del cuerpo de
un felino. Se aprecia mas claramente la cola levantada y
proyectada hacia atras, asi como una pata y las manchas cir-
culares del cuerpo. Las manchas del interior de la cola pare-
cen haber sido realizadas con la yema de los dedos.

3. Trazo suelto en forma de “L”.

Conjunto VI: (sector B) (Ver fig. Nro.10)

Orientacion: Noreste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,80 m
(ancho base) - 0,30m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 2)

1. Elemento geométrico subrectangular con trazado enreja-
do interior.

2. Figura antropomorfa representada de frente, rostro en
forma subcuadrangular con ojos, boca y nariz indicados,
tocado formado por dos penachos divergentes con
pequenos apéndices. En el brazo derecho lleva un objeto
de gran tamano con forma triangular, tal vez un escudo o
emblema de poder. De los extremos superiores de la
cabeza sobresalen dos pequefos apéndices en gancho. El
cuerpo esta desdibujado, pero parece de tamaiio despre-
ciable en relacién a la importancia del rostro y el objeto
descriptos.

Conjunto VII: (sector C) (Ver fig. Nro. 11)

Orientacion: Oeste, En algunos tramos la superficie corre
paralela al piso.

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 2,41 m
(ancho base) - 0,70m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 6)

1. Trazos geométricos irregulares.

/\

a de notable semejanzq'con la descripa o
el conjunto IV. En este caso la onenlaclmt)’n parece invrti
en tanto las cabezas sobresalen ‘por e' or'de m((‘enor y log
pies, lo hacen por el bord.e superior, ’EI interior est4 ’O’mado
por lineas cruzadas en dmgon‘al y circulos o puntos irregu.
lares en los espacios intermedios.

2. Figura enrejad

3. Felino representado de perfil con la Ie.ngua,proyedada
hacia afuera, orejas triangulares, cola hacia ar!'lba Y vueliy
hacia adelante, manchas repteselnladas por circulos en
cuerpo. Existe una posible (one.xnén con el Olf’menlo enre.
jado descripto antes pues una linea que atraviesa el cyel,
del felino podria estar unida a esa Iﬁgura, Tal vez en st
caso el que conduce la jaula con prisioneros sea el feling &

lugar del hombre.

4, Composicion iregular compleja de trazos rectos Y Que.
brados, de dificil interpretacion,

5. Felino representado de perfil en forma muy esquemétic,
y lineal. Se aprecia la boca abierta, la oreja redondead,
parte del cuerpo y una pata delamgra, La parte posterior hy
sido destruida por un descascaramiento.

6. Figura subcircular con punto .inlerior.y maltiples
apéndices semicirculares. Hacia abajo' y hacia la derechy
parece continuarse en razos rectos irregulares. Su inter.
pretacion es dudosa.

Conjunto VIII: (sector B) (Ver fig. Nro. 12)

Orientacion: Noreste.

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 2,41 m
(ancho base) - 0,70m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 3)

1. Figura irregular indeterminada, de trazos rectos y circu-
lares. Tal vez una figura humana inclinada muy esquemati-
zada.

2. Trazo lineal y zona obliterada

3. Figuras antropomorfas representadas de perfil, muy
esquematizadas. La de mayor tamaiio, situada a la derecha,
tiene las piernas flexionadas, cabeza aproximadamente tri-
angular con un ojo indicado y apéndices cefélicos cortos. La

mas pequeia, por debajo y frente a la anterior, es de mas
dudosa interpretacion.

Conjunto IX: (sector D) (Ver fig. Nro. 13)

Orientacién: Este

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 1,85 m
(ancho base) - 0,30m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 4)

1. Figura irregular indeterminada de trazos rectos, curvos y
puntos. Tal vez fueran una alineacién de figuras humanas
muy esquematizadas.

2. Figura irregular indeterminada de trazos rectos, curvos,
circulares y puntos. Presenta zonas obliteradas.

3. Figura irregular indeterminada de trazos curvos. Tal vez
podria interpretarse como una figura humana muy estilizada.
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4 Figura irregular indeterminada de trazos rectos, curvos,
circulares y puntos.

Conjunto X: (sector D) (Ver. Fig. Nro. 14) 3

fsle conjunto corresp_onde ala mayor concentracion de ele-
mentos. Ocupa los frisos de la mitad izquierda de. la capula
central Debido a que su forma ger!era! es semicircular y
abovedada, se dividi6 de derecha a |zgwerda en campos?!
aproximadameme subtriangulares, designados con letras de

uy" hasta “d”.
acion: Noresle - Norte - Noreste

Orient ‘ .
Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 520 m
(ancho base) - 2,50m (alto)

Color: Blanco amarillento, blanco rosado y anaranjado
Elementos: (Total: 28)

Campo Xa: o N
1. Figura antropomorfa. La Gnica parte visible corresponde

a parte de 1a cabeza, adorno cefélico con forma de medi-
aluna doble y disco, parte del brazo derecho y brazo
izquierdo portando un elemento que podria ser una maza
o hacha doble. El resto del cuerpo esta obliterado, pero ain
se aprecia la huella en negativo de la zona pintada que cor-
responde aproximadamente al cuerpo y piernas de la figu-

ra.

2. Figura irregular indeterminada de trazos rectos, curvos y
puntos.

3.Figura antropomorfa fragmentada. S6lo se aprecia la parte
superior, torso y brazos flexionados, cabeza -tal vez con una
mascara- y apéndices cefalicos dobles cortos divergentes.

4. Trazos indeterminados, curvilineos con zonas
engrosadas. Uno en forma de flecha y el otro en forma de

medialuna.

5. Felino fragmentado. Sélo se ve el cuerpo con el contorno
superior arqueado y la cola hacia arriba y vuelta hacia ade-

lante.

6. Figura antropomorfa de gran tamafio parcialmente oblitera-
da. Representado de frente con las piernas semiflexionadas
de perfil. Apéndice falico indicado. Lo més notable es la
parte superior formada por la cabeza con dos largos
apéndices arqueados divergentes, el rostro, del que se ve
solo la parte derecha, presenta ojo, nariz y boca, y una
proyeccion circular en la parte izquierda. En su brazo
izquierdo lleva un elemento que podria interpretarse como
un hacha doble.

Campo Xb:
1. Figura de fiandu o suri pequefo de color blanco claro.

2. Figura zoomorfa fantéstica realizada con trazos gruesos
de color blanco amarillento y rosado por zonas. Podria
interpretarse como la estilizacion de un felino teniendo en
cuenta su forma general y, especialmente, la parte derecha
en donde se puede apreciar mas claramente la repre-
sentacion de las fauces y el ojo.

3. Figura indeterminada de trazos rectos y curvos con zonas
engrosadas. Aunque resulta dudosa, podria interpretarse

como una figura de cépula entre un hombre y un animal,
teniendo en cuenta la presencia en el sitio de otra imagen
que representa con mas claridad ese tipo de union.

4. Camélido pequeio esquematico representado de perfil
mirando hacia la derecha. Una de las Gnicas tres figuras de
color rojizo anaranjado que se encuentran en el sitio.

5. Conjunto de trazos rectos, curvos, circulares y puntos.
Presenta zonas obliteradas, pero consideramos que podria
tratarse en su totalidad de la representacion de un felino
con collar o soga que lo sostiene por el cuello, teniendo en
cuenta la presencia en el sitio de este tipo de imagen, y
algunas partes mas claras como una pata con la garra y las
manchas del interior del cuerpo.

Campo Xc:
1. Trazo tripartito. Posible pisada de suri.

2. Figura antropomorfa representada de frente con las p‘ier-
nas flexionadas de perfil. Se destaca la cabeza con 0jos,
nariz y boca indicados y los elementos que lleva a ambos
lados que parecen armas o bastones tomados por los bra-
205,

3. Figura espiralada irregular formada por trazos rectos y
Ccurvos,

4. Conjunto de figuras antropomorfas y zoomorfas. Podria
tralarse de otra escena de danza pues los personajes
humanos aparecen representados de la misma manera que
la descripta para el conjunto Il. Se ven 3 6 4 figuras
humanas, posiblemente con méscaras y una de ellas con un
bastén. También se aprecian algunas figuras de camélidos
en el grupo y otras indeterminables.

5. Figuras irregulares de trazos rectos y curvos con zonas
obliteradas, de forma indeterminable.

6. Figura zoomorfa sintética?2 que redne una cabeza felini-
ca y una ofidica por medio de un cuerpo alargado comin.

Campo Xd:

(Nola: Para seguir la observacion hay que ir variando la
orientacion de la lectura del dibujo)

1. Conjunto de figuras integrado por un antropomorfo en el
centro, un elemento indeterminable a su izquierda -posible-
mente un animal- y un objeto a su derecha -posiblemente
un baston o insignia de gran tamafio-. Lo que se aprecia con
claridad es la figura humana representada de frente con las
piernas abiertas y los brazos extendidos, cabeza triangular
con ojos y nariz indicados y varios apéndices cefélicos rec-
tos.

2. Serpiente fragmentada dispuesta en forma de arco. Se
reconoce por el tratamiento interior del cuerpo logrado en
base a trazos rectilineos que dejan en negativo zonas de
forma triangular.

3. Figura antropomorfa representada de frente con las piernas
abiertas y arqueadas, los brazos también abiertos flexionados
-en el derecho lleva un hacha y el izquierdo un tridente-. Lo
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mas notable es el complejo tratamiento de la cabeza. El ros:
tro es cuadrangular con un solo ojo indicado y dibujos en
forma de uidngulos escalonados opuestos ¢ invertidos -posi-
blemente tatuajes-, tanto en las orejas como en el rostro se
encuentra un punteado como decoracion. Finalmente, de la
parte superior salen dos largos apéndices cefdlicos semicir-
culares divergentes cuyos extremos culminan en dos
pequenas cabezas felinicas, Este elemento se encuentra par-
cialmente superpuesto a la serpiente fragmentada descripla
anteriormente, Se trata de una de las imdgenes mas com
plejas desde el punto de vista iconogrdfico.

4. Figura antropomorfa muy pequena representada de per-
fil con las plernas flexionadas. La cabeza de forma triangu-
lar, tal vez lleve una mascara o sea la proyeccion de las ore-

jas felinicas.

5. Figura antropomorfa representada de frente con las pier-
nas abiertas y los pies opuestos, brazos abiertos flexionados
-en el derecho lleva un elemento de gran tamano, tal vez un
baston o insignia y en el izquierdo una lanza o tiradera. La
cabeza es de gran lamaio en proporcién al cuerpo y esta
representada solamente por un circulo con algunos trazos
irregulares en el interior. Esta imagen ha sido fechada radio-
carbonicamente en 1195 1 45 AP (Ver Boschin, Hedges y
Llamazares 1999:55).

6. Figura antropomiorfa muy pequena representada de
frente con las piernas flexionadas de perfil, brazos abiertos
-en el izquierdo lleva un estandarte triangular-. La cabeza en
forma de mariposa con apéndices en forma de orejas felini-
cas.

7. Figura de simio representado de perfil con el lomo arquea-
do y la cola curvada hacia arriba, patas y manos flexionadas
tomadas de un palo con apéndices triangulares o estandarte
de gran altura en proporcion al tamano tolal de la figura.

8. Figura zoomorfa sintética: cabeza y palta felinica en el
extremo izquierdo y cabeza de serpiente con el extremo
derecho, unidas por un cuerpo comun alargado.

9. Figura antropomorfa representada de perfil con piernas flex-
ionadas, apéndice falico indicado, brazos abiertos flexionados
- en el derecho lleva una lanza en posicién horizontal que
cruza la imagen a la altura del cuello, en el izquierdo parece
agarrar un par o (res lanzas o tiraderas-. Lo mas notable, al
igual que en otras representaciones antropomorfas, es la
cabeza. La forma general es circular, con un ojo indicado en
forma de circulos concéntricos, tres semicirculos concéntri-
cos salen de la parte posterior, de la parte anterior salen
triangulos aserrados que semejan las fauces felinicas y un
apéndice algo mas largo del que se desprenden dos
pequenas cabezas de felino semejantes a las de la figura
antropomorfa descripta bajo el nimero 3 de este mismo
campo?3 . Finalmente, lo més curioso de esta imagen es el
disco radiado que lleva como apéndice sobresaliendo por
encima de la cabeza?4 ,

10. Figura irregular de trazos rectos y curvos, cuyo recorri-
do deja areas encerradas subtriangulares en negativo. La
forma general es indeterminada.

11. Figura de camélido esquematico representado de perfi,
Tiene las mismas dimensiones, orientacion 'y color de I3
figura ya descripta bajo el Nro.4 del campo Xb,

Conjunto XI: (sector L) (Ver fig. Nio. 14)
Orlentacion: Sur y Norte. Un tramo de la pared rocosa

corre paralelo al piso.
Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,85 m

(ancho base) - 1,40m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Tolal: 4) -~
. Figura abstracta sintélica formada por dos circulos con.

céntiicos con punto interior en el centro y cualio proyec-
ciones en cruz de fauces felinicas esquematizadas.

2. Figura zoomorfa sintética formada por tres segmentos
divergentes que semejan cuerpos de serpientes y en ef
extremo de uno de ellos, la proyeccion de una cabeza y

fauces felinicas esquematizadas.

3. Figura de serpiente fragmentada. La parte visible corre-
sponde al cuerpo enroscado sohre si mismo.

4. Alineacién de pisadas de felino (6).

Conjunto XII: (sector E) (Ver fig. Nro. 14)

Orientacion: Noreste

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,40 m
(ancho base) - 0,80m (alto)

Color: Blanco amarillento

Elementos: (Total: 2) ‘ »
1. Figura de camélido representado de perfil en posicion

invertida.

2. Figura zoo-antropomorfa representada de perfil, inter-
pretable como un acto de copula entre un hombre y un
camélido con sus patas delanteras flexionadas.

Conjunto XliI: (sector E) (Ver fig. Nro. 15)

Orientacion: Este

Dimensiones aproximadas del espacio soporte: 0,70 m
(ancho base) - 0,40m (alto)

Color: Blanco y Rojo anaranjado.

Elementos: (Total: 2)
1. Trazos irregulares rectos y curvos, en blanco.

2. Figura de camélido representado de perfil, en color rojo
anaranjado.

Consideraciones Generales

No es el propésito de este articulo brindar una inter-
pretacion del arte rupestre que presentamos, pero adn asi
creemos necesario incluir algunas consideraciones ge-
nerales, que tal vez mas adelante deban ser rectificadas a la
luz de futuros anlisis o investigaciones mas amplias.

No hay dudas respecto de su atribucién cultural. Tanto
desde el punto de vista estilistico e iconogréfico como desde
el cronolégico, el arte rupestre de La Candelaria constituye
una de las expresiones mas caracteristicas de la entidad cul-



fasce tardias y locales de su desarollo,

poral Aguada en las
o6 han sido los procesos socio-

Todavia desconocemos « udl
culturales patticulares que se dicron en t' pasado en la
region de Anc asti, pero seguramente debio (‘()nﬁ‘lil(uu una
Sona distintiva dentro del panorama general L!l'l periodo de
Integracion, CoN sus 1asgos espec i('icns, "'ﬂ"'f’ (!C la com-
pleja dindmica de una zona (ronteriza'y d_o lransito, donde
deben haber convivido influencias de diversos origenes,
Una mirada general al arte de esta area permite advertir -
como tambien sucede en las otias expresiones regionales
de La Aguada- ¢l sello de lo local, con sus variantes carac-
(eristicas, siempre dentro del gran marco general que unifi-
cay pone suimpronta inconfundible

Los resultados de la cronologia absoluta logrados en la
cueva La Candelaria confirman su caracter tardio. Incluso
ieniendo en cuenta los amplios mdrgenes de variabilidad
propios de la calibracion radiocarbonica, tal vez parezcan
mis tardios de lo esperable, pero sin duda, estos fechados
seran parte de la reconsideracion que se hace necesaria
sobre la cronologia geneial del periodo, especialmente en
lo referente a sus momentos finales. Si bien no constituyen
un registro cronologico exhaustivo, pues  corresponden
s6lo a 4 de los elementos presentes en la cueva, es impor-
tante destacar que es la primera serie de fechados absolu-
{os que se obtienen para un mismo sitio, y los elementos
datados son altamente representativos. En base a esta serie
podemos afirmar que el arte rupestre de esta cueva fue real
izado durante un lapso de unos 500 anos aproximada-
mente, entre el 700 y el 1300 de la era cristiana.

Considerando en particular la secuencia de edades radio-
carbonicas podemos también sugerir a modo de hipolesis
la presencia en el sitio de tres contextos diferenciables:

A) el mas antiguo 1195 + 45AP/ 680-950AD correspondiente
a la representacion mas lipica de la iconografia Aguada -un
antropomorfo de frente con armas en sus manos (Conjunto
Xd elemento Nro.5).

B) el interredio 1045 + 45AP / 880-1040AD; 1105 £ 45AP /
810-1020AD correspondiente a la escena de danza y el feli-
no por encima de ella (al menos la primera realizacion de
esta imagen), ambos del conjunto 1I, elementos nros. 2 y 1
respectivamente..

C) el mas reciente 870 + 45AP /1030-1250AD; 8251 45AP /
1110-1280AD y 780 + 45AP / 1150-1290AD correspondi-
ente a la figura zoo-antropomorfa muy estilizada de caracter
practicamente abstracto (Conjunto | elemento Nro.1) y al repin-
tado del felino del conjunto I,

Si bien es posible advertir la coexistencia de mas de un con-
texto de realizacion, en su conjunto el arte de la cueva guar-
da una coherencia estilistica y técnica que creemos es refle-
!0 de una continuidad cultural e ideolégica. Esto podria
Interpretarse como el resultado de sucesivas realizaciones a
lo largo de los cientos de afios que esta cueva fue utilizada
por grupos que con pocas variaclones, respondian a la

misma tradicién cultural y por lo tanto, reactualizaban allf su
sacralidad.

Resulta indudable, asimismo, que esta cueva constituyd un
lugar sagrado y ceremonial, donde se llevaron a cabo parte
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de los ritnales propins de L practicas religiosas y chamant
cas de la caltura de La Aguada. Entre sus representaciones
aparecen todas las imagenes de su iconografia relyiona. o
felino -simbolo zoomarfo de la maxima deidad solar, L figu-
ta humana con todos los atributos del poder diving y proba
blemente, también terrenal, 1a serpiente y las aves, asi como
las maltiples combinaciones y metamorfosis de 5105 termas

Como en casi todos los sitios con arte rupestre de clerta
magnitud, en ésle también se observa una especial discrimi
nacion en la eleccion del espacio utilizado, Una zona del
sitio re(ine la mayor cantidad de imigenes en una natable v
abigarrada concentracion, y el resto de las representaciones
estd disperso en las ofras areas, en conjuntos pequerios o
figuras aislaclas, algunas casi ocultas en partes de dificil
acceso y visibilidad. Esto habla de la eleccién de un lugar
central calificado, de mayor importancia e intensidad de
uso. En el caso de La Candelaria se trata de la boveda o
capula que el techo forma aproximadamente en el centro
de la cueva, tnico lugar donde una persona puede estar de
pie. Es interesante destacar que su forma general circular
parece haber estimulado la dindmica general de la dis-
posicion de las representaciones sobre la superficie
soporte, circularidad que a su vez, también se observa en la
configuracion de las dos singulares escenas de danza pre-
senles en el sitio.

Se registran muy escasas superposiciones, las que por la
magnitud de las areas en contacto ni siquiera parecen haber
sido intencionales. En cambio, muchas figuras parecen
adaptadas tanto en su orientacién como en su tamario, para
ubicarse en relacion a otras muy proximas. Aunque somos
concientes de la relatividad de estos criterios, también mere-
cen tenerse en cuenta. Por dltimo, puede considerarse
como un rasgo de unidad estilistico-cultural la homogenei-
dad técnica de todo el conjunto rupestre, dada por: a)
exclusiva presencia de pictografias, b) predominancia del
color blanco sélo con variaciones de matices que lo hacen
mas amarillento, mas blanco o tendiendo al rosado, c)
ausencia de bicromias -propias de otras representaciones
del drea, especialmente la combinacion de rojo y blanco-, d)
consistencia pastosa y gruesa de la pintura y d) forma de
aplicacion por medio de trazos gruesos y zonas planas. Tal
vez las Gnicas excepciones que puedan ser atribuidas a una
entidad bien diferenciada sean las tres pequenas figuras de
camélidos realizadas en pintura acuosa de color rojo. De
todas maneras, ain es preciso ampliar el registro radiocar-
bénico y afinar el anlisis comparativo del arte rupestre de
la region para poder arribar a la formulacion de una secuen-
cia estilistica y cultural mds fundamentada.
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Notas

1 Hemos seguido en parte la nomenclatura asignada por A.B. Se-
ura (1988) por ser el primer antecedente Gdito de esta cueva, En
ese arliculo designa como Cueva Candelaria Il (C.C.IL) a la que nos
ocupamos aqui, y menciona también otro sitio con arle rupestre
muy proximo al pueblo La Candelaria, denominado “cueva del Ga-
llo”, que se trata de un pequeno abrigo 10coso con escasas repre-
sentaciones. Segura la llama Cueva Candelaria | (C.C.l) -aunque no
se trala estrictamente de una cueva-, por hallarse mas proxima al
pueblo homonimo, En nuestros trabajos hemos denominado a es:
10s sitios como: LC-1 o Abrigo La Candelaria, también “cueva del
Gallo” y LC-2 o cueva La Candelaria, también cueva La Salamanca.
2 Es interesante sefialar que los pobladores de la zona utilizan el
nombre “salamanca” para designar genéricamente las cuevas o
abrigos con pinturas antiguas, Dicen que son lugares donde se en-
cuentra “el diablo”, que también recibe la misma designacion de
“salamanca”.

3 El estudio de este sitio forma parte de nuestro proyeclo de inves-
tigacion de CONICET sobre la relacién entre los procesos sociales
y la produccion simbélica del Noroeste argentino durante el perio-
do de Integracion regional (ca. 400-1000d.C).

4 Cft. Llamazares 1989 y 1992 para una descripcion detallada de
nuestra propuesta metodolégica de andlisis de la iconografia ar-
queoldgica, especificamente del arte rupestre.

5 Nos referimos al “Proyecto interdisciplinario de colaboracién en-
tre equipos de cientificos argentinos e ingleses para efectuar inves-
tigaciones de arte rupestre argentino: lentativas de datacion abso-
luta por la técnica AMS, andlisis quimicos y reconstruccién arqueo-
logica” financiado por la Fundacion Antorchas y el Consejo Britani-
Co.

6 Los resultados y el proceso de investigacion que culmin en la
obtencién de seis fechados y dos mediciones radiocarbénicas de
diversos elementos de esta cueva se explican en Boschin y Llama-
zares 1996, Hedges et.al. 1998 y en Boschin, Hedges y Llamazares
1999).

7 Una argumentacion mas completa sobre este punlo se encuentra
en Llamazares 1999 en prensa,

8 Ver en este mismo articulo el punto Il sobre Antecedentes.

9 Para una caracterizacion de la cultura La Aguada y sus paralelos
eslilisticos ver: Gonzdlez 1961-64, 1964, 1977 y 1999

10 Para una caracterizaciéon del periodo de Integracion ver: Perez
Gollan y Heredia 1991 y Perez Gollan 1992.

11 Ver Perez Gollan 1994a y 1994b.

12 Ver en este mismo articulo el punto IV sobre Descripcion del ar-
te rupestre.

13 Esta escena corresponde a la que en este articulo se describe
como elemento Nro.2 del conjunto Il (Ver mas adelante punto IV y
figuras 5y 6).

14 Llamazares 1993 m.s.

15 Ver nota 5

16 Llamazares 1999 (en prensa) y 1999 m.s.

———

cfinicion de conjuntos seguimos los cri-

ara la sectorizacion y d
i rior (Llamazares 1992). Transcri.

jo ante
terios definidos en otro trabajo 4
bimos las definiciones respeclivas: “Consideramos sectores de un

Gitio a las partes distinguibles por sus CROGISTIAS topogrdficas y
nido diferencias funcionales en el pasado”
.ramos conjuntos topogréficos a las concen-
naclones de representaciones (ue pueden i disaiminnda‘s clara-
mente por un espacio libre circundfmle 0 a veces, por accidentes
microtopogrdficos que rofuermnlln idea dc‘horde 0 I|n1|le’de la re-
presenlacion” (Ibid. : 155). Incluimos lnmblén' aqui la Slggfe"_le,“d'
vertendia. En el caso de la cueva La Candelaria hemos discrimina.
do como conjuntos diferentes tambicn a aqucllps cuya apreciacion
general -y no la de uno solo de sus elementos- implica una reorien.
tacion de la posicion del observador, pese a que las representacio-
nes guarden una estrecha proximidad espacial,. Tal es ¢l caso de los
conjuntos |y Il ‘

18 “Los clementos se definen basicamente por su unidad gréfica
(continuidad lineal, configuracion de un espacio inlf*rno real o vir-
wal, posibilidad de subdivision en parles més.peguc‘*nas)“ (Llamaza-
res 1992:155), Aqui hemos ampliado este criterio incluyendo tam-
bien cierta unidad temdtica o de contenido, cuando el tipo de re-
presentacion -en este Caso, paturalista- lo permite, Se pueden distin-
guir asi, elermentos simples -conslituidos por una sola entidad gréfi-
ca- (ejemplos serian un circulo, un trazo, unlfcl’mo, un antropomor-
fo, etcétera) y elementos compueslos -constituidos por mﬁs de una
entidad grafica- (ejemplos serian: circulo con punto interior, alinea-
cion de pisadas, escena de antropomorfos bal.lando, elcétera. )
19 Los dibujos a escala son el resulladp de varios pasos dowmen-
tales que incluyen el reconocimiento visual dlrgcto, el registro foto-
grafico en diferentes tipos de pelicula, coloracién y niveles de ex-
antamiento in situ de croquis a mano alzaday en al-
gunos casos, el calco directo a escala natural. Con todos gslos ele-
menlos se procede luego a la compaginacion de los conjuntos, el
calco de los elementos para resaltarlos del fondo, y su terminado
gréfico. Se trata de mantener la mayor fidelidad posible al original,
pero corresponde advertir que pese a todos los recaudos es inevi-
table que se produzcan alteraciones propias del pasaje de una su-
perficie tridimensional a un plano bidimensional. En muchos casos
las imagenes se observan con claridad, pero en otros las partes obli-
teradas dificultan la interpretacion.

20 Las medidas son lineales considerando las imagenes como si es-
tuvieran inscriptas dentro de una zona reclangular o cuadrangular
ideal aproximada.

21 “Consideramos campos a las partes internas al conjunto esta-
blecidas convencionalmente en los casos de conjuntos muy gran-
des y abigarrados, aunque también pueden aparecer senaladas por
trazos o por inflexiones de la pared que se han aprovechado para
ese (in”(Llamazares 1992:155).

22 Se designan como figuras sintéticas a aquellas que integran en
un doble proceso de sintesis la representacion de partes del cuer-
po de distintas especies animales, generalmente felinos, serpientes,
aves y humanos. En términos de la operacion simbélica implicada,
el primer paso es en realidad una metonimia grafica -tomar una par-
te por el todo-. Este tipo de figuras son muy caracteristicas de la ico-
nografia de La Aguada, y aparecen con particular frecuencia en el
arte rupestre de la zona de Ancasti.

23 Eslas cabecitas felinicas son muy semejantes estilisticamente a
las que adornan las diademas y mascarillas de oro (Cft. Gonzalez
1999: 152-153).

24 Encuentro una semejanza entre esta figura radiada y aquella
que también es excepcional que ornamenta el centro de una placa
grabada del periodo Medio hallada en Ovalle, Chile. (Cft. Gonzé-
lez 1999: 98 y Gonzalez, Perez y Llamazares (en prensa) Figura 2.1.
Pieza Nro.420). Por cierlo ambas imégenes no son idénticas, pero
comparten la idea del circulo con rayos, que podria tener una inter-
pretacién simbélica comdn o tratarse de algin raro objeto de pres-
tigio. Es un tema cuyo esclarecimiento demanda un andlisis espe-

que pueden haber te
(Op.cit155) ; “Considc

posicion, el lev

cial mas profundo.
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Figura 4
Cueva La Candelaria, Catamarca. Perfiles segin cortes indicados en la planta (Ver figura N° 2)
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Figura 5
Cueva La Candelaria, Catamarca. Conjuntos | y Il
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Figura 8

Cueva La Candelaria, Catamarca. Conjunto IV
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Figura 9

Cueva La Candelaria, Catamarca. Conjunto V
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Figura 11
Cueva La Candelaria, Catamarca. Conjunto \'1
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Cueva La Candelaria, Catamarca, Conjunto VII|
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